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LE OPERE

Crocifissi

Alberobello (BA)

Calvario (pietra sintetica)

Alberobello (BA)

Chiesa s. Antonio (pietra sintefic

Alberobello (BA)

Ecce Homo (Privati, Pittura)

Alberobello (BA)

Lunetta SS. Medici (Pietra sintet)

Alberobello (BA)

Santuario SS. Medici (Pensile tiih)

Alessano (LE)

Chiesa Frati Cappuccini (Bronzo)

Bari Cappella dell'Oasi (S.Fara, Bronzo)

Bari Chiesa S. Giuseppe (Gesso patinato)

Bari Chiesa S. Fara (Altare Maggiore, Pensile rRisintetica)
Bari Convento S. Fara (Salone, Pietra sintetica)

Bari S. Fara, Cripta, Cristo risorto (Pietra siiisX

Bari Suore Stimmatine (Pietra sintetica)

Camaldoli, Eremo (NA)

Refettorio, Monaci camaldol@®rracotta)

Casamassima (BA)

Chiesa Matrice (Pietra sintetica)

Ceglie Messapico (BR)

Chiesa Passionisti, Giar@ietra sintetica)

Ceglie Messapico (BR)

Chiesa Passionisti, Sacr@é3tedra sintetica)

Fasano (BR)

Cimitero, Tomba della madre (TestanBod

Giovinazzo (BA)

Cimitero, Tomba privata (Bronzo)

Giovinazzo (BA)

Convento Frati Cappuccini (RefetpPittura)

Molfetta (BA) Salone Seminario Regionale (Pittura)

Noci (BA) Abbazia, Refettorio (Pietra sintetica)

Pegolotte (PD) Chiesa Parrocchiale (Pietra siragtic

Praglia (PD) Abbazia (Pietra sintetica)

Praglia (PD) Coretto (Pittura)

Praglia (PD) Sala abbaziale delle conferenze (Rittu

Roma Cristo morto (Capoleto privato, Olio)

Roma Vaticano, Testa di Cristo (Pietra sintetican®a Paolo VI)
S.Paolo del Brasile Cristo morto, Grandezza naU@ksso per bronzo)
Taranto Salesiani

Torreglia (PD)

Casa Esercizi Spirituali. Il Crocifisso é circonulat
da episodi del Vecchio Testamento e del Nuovo Testdo
(Pietra sintetica patinata a colori. Bassorilievo)

Porte e Portali

Alberobello (BA)

Portale delle Beatitudini del Saatio dei SS. Medici

Bari Chiesa S. Fara - Porta del Redentore
Bari Chiesa S. Fara - Porta di S. Francesco
Bari Chiesa S. Fara - Porta dell’Apocalisse
Bari Porta Chiesa del Redentore

Bitonto (BA)

Porta Basilica SS. Medici

Giovinazzo (BA)

Porta Chiesa del Crocifisso

Rutigliano (BA)

Porta Chiesa S. Domenico

S.Benigno Canavese (TO)

Porta S. Giorgio - Istidtesiani




Opere varie

Alberobello (BA)

Altare Chiesa S.Antonio

Alberobello (BA)

Santuario Santi Medici (transetiestro)

Alberobello (BA)

Santuario Santi Medici (transesiaistro)

Alberobello (BA)

Chiesa S.Antonio - Gesu trionfante

Alberobello (BA)

Chiesa S.Antonio - Polittico

Alberobello (BA)

Chiesa S.Antonio - S.Luigi Guarzell

Bari

Oasi S.Fara - Madonna col Bambino

Ceglie Messapico (BR)

Chiesa Passionisti - Via Gruc

Conversano (BA)

Madonna della Stella

Giovinazzo (BA)

Cimitero - Monumento ai Caduti

Giovinazzo (BA)

Chiesa del Crocifisso - Altare StAmio

Giovinazzo (BA)

Chiesa del Crocifisso - Altare deirziari

Giovinazzo (BA)

Giardino Convento Cappuccini - Sukgesco

Giovinazzo (BA)

Cimitero - Targa Frascolla

Locorotondo (BA)

Eva (Privato, Pietra sintetica)

Martina Franca (TA)

Chiesa Sacro Cuore - Via Crucis

Matera

Largo Chiesa Madre - Statua P.Pio

Minervino Murge (BA)

La Vittoria - monumento

Minervino Murge (BA)

Monumento ai Caduti antifadcis

Mortise (PD)

Chiesa Madre - Ostensorio

Mugello Due Santi grandezza naturale

Noci (BA) Biblioteca Abbazia - Madonna

Noci (BA) Abbazia - Tomba Abate Caronti

Padova Madonna col Bambino - privati
Pegolotte (PD) Chiesa Madre - Ciborio - Grande ({@is30
Pistoia Chiesa Domenicani - Coro in legno

Pontelongo (PD)

Abside Chiesa dell'Assunta

Pontelongo (PD)

Villa Immacolata - Polittico scuéo

Praglia (PD) La Pieta

Praglia (PD) Abbazia - 6 Polittici

Praglia (PD) Abbazia - Madonna della Carita

Roma Vaticano - Targa di bronzo dorato, a PapallPace

Sannicandro (BA)

Due eroi al Monumento ai Caduti

S.Paolo (Brasile)

Voce di Dio - Nudo femminile gtande del vero

S.Paolo (Brasile)

Testa di Dante

S.Paolo (Brasile)

Arpa Muta - Nudo femminile

S.Paolo (Brasile)

Testa di Uomo - Grandezza tajglanaturale

S.Paolo (Brasile)

Palazzo dell'Industria - Statue femminili piu gredel vero,
simboleggianti I'Agricoltura, la Zootecnia, la Mardca, il
Commercio

S.Paolo (Brasile)

Museo dell'Epyranga - Due statue simboliche a granal
naturale

S.Paolo (Brasile)

La Vittoria - privati

S.Giustina (Padova)

Ostensorio in oro e argento

S.Giustina (Padova)

Pastorale in oro e argento

Spoleto (PG)

S.Gregorio Maggiore - Ostensoriargeato

Teolo (PD)

Santuario benedettini - Madonna del Mont

Torino

PP.Salesiani - La Vittoria della Chiesa
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Torreglia (PD)

Casa degli Esercizi 3 Venezie - @mhassorilievo

U.S.A.

La Vittoia del Bene sul Male - privati

Verona

Casa Madre Suore della Misericordia - Gstea in oro

Roma

Lampada votiva in bronzo in S.Maria Sopraédvira ov'é morts
S.Caterina

54

Veggiano (PD)

Chiesa parrocchiale - Via Crucis




INTRODUZIONE

Vi sono uomini, specie nel campo dell'arte, desitiaaiempire giornali, efemeridi, riviste,
radio, televisione e via dicendo, e cid avviene ¥ mtraprendenza propria e altrui, o per
lievitazione e solidarieta politica, o, ma questiotpppo raramente, per merito.

E dico purtroppo raramente perché un vero artidia,sente e coltiva la sua passione, non
solo e schivo e restio a qualunque forma di puithlee propaganda, ma e tanto geloso della propria
arte che evita perfino che altri se ne occupi.

Ambizioni non mancano, ma ad esse prevale una dedrvatezza.

Vi sono altri poi che sono proprio idiosincratatio strombazzamento pubblicitario e fanno
di tutto per rimanere soli con se stessi, forsén& di non contaminare la propria arte con quel
processo di commercializzazione, che sempre acagmapda divulgazione di un artista o di
un'opera d'arte.

Non per nulla gli Americani dicono che la propadm® I'anima del commercio.

E questo avviene per un processo psicologico saved fenomeno detto prima o per
modestia e pigrizia, o per avversione e reieziooktiga, o, raramente, per demerito, perché,
experientia docet, quanto meno uno e meritevolgptpiu cura di mettere in mostra meriti e virtu
che non ha.

Non mi occupero degli artisti della prima categgrerché tutti conosciamo quanto deleterio,
soggettivamente ed obiettivamente, sia tutto I'eygipapropagandistico che finisce con l'avvilire
I'arte, I'appiattire l'informazione, col monopokee e soffocare la cultura, il che avviene anche
in sede di democrazia a seconda del potere deginoa cido deputati.

Mi soffermo invece su un uomo della seconda catagerché il mio «uomo», anzi il mio
«artista» appartiene proprio a quella perché pedestin, per reiezione politica e non certo per
demerito vive da ottantadue anni, e di essi ciet@staquattro in arte, lavorando a perdifiato aenz
che alcuno si sia pubblicitariamente occupato di &&nza che la sua arte, pur di fattura
elevatissima, abbia raggiunto il grado di divulgas che merita.

Sia ben chiaro: non saranno certo queste pochedeste note sul prof. Adolfo Rollo, che
avranno il magico potere di trasformare 'uomorinsta, perché € la sua arte scolpita nel bronzo,
nel legno e sulla pietra, fermata sulle tele eipertesellata nell'oro e nell'argento, che conclama
maniera eclatante ed imperitura la sua forza emptev sua potenza scultorea e pittorica, la sua
raffinata sensibilita, che pochi artisti possonamarevanto di avere.

La ostinata, direi cocciuta - mi si perdoni ilrtene -, ritrosia del prof. Rollo a parlare di sé
ha reso estremamente faticoso e frammentario il lmioro, perché laddove era necessario un
ricordo, un riferimento, un cenno piu ampio ed espivo, li il professore e reticente, € muto, e
chiuso nel suo segreto, e forse per questo sonatacad qualche errore di dato di cui chiedo
anticipate scuse.

E per questo che il lavoro pitl che avere l'aspeitgrafico in senso stretto, raccogliera
episodi, stati psicologici e opere che solo unerca volenterosa ha potuto mettere insieme.

Della sua biografia, del suo carattere, delle gpere solo un tratteggio fugace, perché
ottantadue anni di vita intensamente vissuta norivsiono sulla carta né a cuor leggero né in
volumi di modeste proporzioni com'e il lavoro chesono proposto, che ha l'unico scopo di fornire
una guida per conoscere il prof. Rollo, poiché totto pud essere affidato al ricordo e alla
tradizione orale.

A solo enunciare e descrivere le numerose opeslegcioe che e stato dato di conoscere,
sarebbe fatica improba e ponderosa, per cui, ggouno taluno vorra studiare il prof. Adolfo Rollo,
si che ne ha materiale da esaminare e non farafgt@a a reperirlo sulla scorta dell’elenco
premesso e di quanto potro venir indicando neltgngache seguiranno.



CENNI BIOGRAFICI

Adolfo Rollo, alto solo metri 1.64 quanto egé denunzia, al visitatore si presenta eretto,adritt
come un fuso, austero, composto ed elegante r&b ®a ad onta di tutti gli aggettivi negativi
immeritatamente da taluni attribuiti, affabile metlonversazione e aperto ad ogni confronto d'idea,
col senso critico di chi sa cio che vuole.

Asciutto nel volto, coperto da una barbetta @@gasulla quale spicca un paio di baffi alteri,
prepotentemente rivolti all'insu tal da richiamata mente il fascino di quelli di Salvator Dali,
Adolfo Rollo staglia una figura.

L'occhio poi e I'epicentro della sua figura féranobile e penetrante accompagna ed esprime
prima della parola ogni suo pensiero, ogni suoiis&mito, ogni sua reazione interiore.

Adolfo nacque a Bari da Sante Rollo, impiegagb @omune, e da Rosa De Mola (5.4.1867-
9.3.1949), casalinga, il 9-1-1898 e fu il quintgldetto figli, dei quali il prof. Alfredo ha insemto
scienze naturali al Liceo Pareggiato di Giovinafizo al 1934.

Gia da piccolo Adolfo Rollo si mostro insoffeterdi ogni vincolo scolastico e spiritualmente
inquieto si che fece parte, durante gli anni dijfienza della Scuola Tecnica, frequenza si fa per
dire, di quella schiera di alunni che amavano aftodsi «leggiaiuoli», perche sistematicamente
marinavano la scuola, e quando vi andavano nowanaeprofitto alcuno.

Questi «leggiaiuoli», e Adolfo Rollo ne era frgiu assidui, passavano le loro giornate al
Lungomare di Bari con l'unico compito di non andarescuola e, come «liberi pensatori»,
occupandosi ognuno di qualche hobby predilettozaeperaltro dare alla propria attivita una
impronta ben definita.

Adolfo, che fin dall'eta di otto anni, come edksso scrive nel trafiletto preposto a «I bronzi
di Adolfo Rollo», citato in bibliografia, si die @piare la natura, a 13 anni gia era presso Gigvann
Laricchia che modellava pietra e marmo nel CimitirBari.

E quasi contemporaneamente frequentava corsi detahaestro Galliani, animoso com'era
di imparare l'arte del disegno.

Gli piaceva, lo affascinava quel lavoro di scadpia pietra e il marmo un po' perché
impegna in via concorsuale le mani, il cuore ggeihsiero, un po' perché vedeva in concreto, man
mano che l'opera proseguiva nella fattura, realzzpialche cosa che poteva orgogliosamente dire
di produzione propria.

E cosi tra un maestro, uno scalpellino, un insgie e l'altro passo la prima giovinezza
accontentantosi sempre del solito piatto di lehircunico incentivo per tenerlo a se legato, da ch
ne apprezzava i meriti, ma soprattutto sfruttavgréende voglia di fare da se e imporsi nell'arte.

A 19 anni fu soldato della fanteria e per 18 mi@sase in trincea.

Fu presente sul Carso, a Caporetto, sul Grapmapoxo sempre lo spirito entusiastico del
bello e dell'ideale.

Nell'ottobre del 1918, a pochi giorni dalla finelld ostilita sul Monte Grappa, riporto tre
ferite: alla gola, alla gamba e all'occhio, le cigatrici sono ancora ben visibili sul suo corpo.

Fu congedato nel 1921 e come per tutti i reducharper Rollo si presento il problema della
scelta: L'ltalia o I'Estero?

Quei tempi sono ormai a tutti noti per il loroviaglio politico, per le difficolta di lavoro, per
l'adattamento di tanti giovani, che nel fiore degini ne avevano passati ben quattro, certamente i
piu belli, in grigio-verde lontano da casa.

Ne meno problematica si presentava la decisiodadifo Rollo che, senza un mestiere, ma
ricco di un bagaglio tecnico di scultura autonomai®eacquisito, e desideroso con ardore, cosi
come da combattente, di dare tutto se stesso paitrgl scelse la via dell'espatrio e, col romls d
cannoni e i lamenti dei feriti ancora nel cuoreeianmente, preferi il Brasile, che gli sembroderr
ancora incontaminata e tanto vicina alla nostraucal latina, della quale egli € profondo
ammiratore.



Ma! Ahimé! Anche il Brasile non doveva appagaresil@a ansia di dare concretezza al suo
profondo sentire, soprattutto perché non volle adegj piegandosi alle necessita dei tempi a
militare nei fasci all'estero, ritenendo di avex dato alla Patria piu di tanti altri.

Questo divisamento rafforzo vieppiu quando vide cfasci all'estero altro non erano che il
ricettacolo dei disertori, dei renitenti alla lewi fuoriusciti o pentiti o ravveduti, che trovawain
essi il mezzo per ottenere quanto da se non etatigpgma capaci di fare.

E questo parassitismo a lui da fastidio. Lui ldelui indipendente, lui orgoglioso, non
concepisce né lecchismi né pronismi e disprezzHi ghe li praticano.

Non solo, ma, spirito e intelletto indipendentglj ehe tutto vuol dare e nulla pretende, non
volle condizionare la sua arte alla politica pual@sdo con la sua scultura i fasti eroici dell&iBa

Durante i suoi sei anni e mezzo vissuti a S. Pdeldrasile, se non riusci ad imporsi come
nome, proprio perché anche cola non manco chzadilla sua arte a proprio nome e profitto, riusci
invece ad affermare tutta la sua italianita neifa,\nel pensiero, nelle opere.

Quando pote sganciarsi, sia pure momentaneanmdsite, stretta che dolcemente lo tenne
per tutto il tempo avvinto ad una produzione adssta pro di altri, egli dette corpo a varie
apprezzatissime opere d'arte, che espose in un@an@sito interessante, quanto fugace perché in
un battibaleno i lavori esposti andarono a ruba.

Di quelle opere rimane solo il ricordo.

Domino la mostra un nudo di donna, a grandezzaralat sensualmente distesa, cui dette
nome di «Voce di Dio». Rappresenta la «peccatract@amata da Dio a mezzo dell'organo che
troneggia alle sue spalle.

Vi fu anche una testa di Dante, un altro nudo fémiendenominato «L'arpa muta», una
grande testa di grandezza tripla del naturale chiiamL'assalto» ed altre opere cui Mnemosine é
avara delle sue grazie.

Ma in Brasile non e che il nostro scultore acquiksuo spirito dedicandosi alle sue opere;
ripetiamo fatte piu per gli altri che per sé (d@ide doveva pur vivere in una terra straniera), ma
sempre insoddisfatto dei suoi mezzi e del suo sagffino le sue conoscenze studiando anatomia a
Rio de Janeiro, ove era solito recarsi per segyued corsi, che gli avrebbero dato non solo una
perfetta conoscenza del corpo umano, ma il mezeaigkre con padronanza e senza pedanteria
tutta la sua produzione figurativa, che rappresimiacleo centrale della sua arte.

Proclive alla riflessione e all'apprendimento AdoRollo assorbi o digeri con assoluta
immediatezza i maggiori canoni del corpo umano smdéontanente in grado di esprimere in modo
qguasi perfetto, conformemente alla sua manierdiglaa umana, tal che idealizza a S. Paolo la
civilizzazione brasiliana rappresentata da quatigare di donne raffiguranti: I'Agricoltura, la
Zootecnia, la Meccanica e il Commercio, ed anchesse non manco di trasfondere tutta la sua
italianita, consapevole della potenza civilizzatrniti essa.

Ma Adolfo Rollo, che adora la sua terra, che amaua Patria, che ha fatto di Cristo e
dell'ltalia la sua ragion d'essere, non potevaaresll'infinito lontano da essa per cui nel geonai
del 1927 cede alla nostalgia e ritorno nella susid?a@nusto di esperienza e pieno di speranza di
poter finalmente dire a nome proprio le sue virtu.

Quale non fu pero la delusione quando, messo feldalia, si trovo figlio di nessuno come
pesce fuor d'acqua.

Non tesserato al «Partito Nazionale Fascista» re astompagnato da alcuna referenza
politica dall'estero che ne permettesse lintragluzinel regime, non seguace di alcuna scuola o
maestro che ne potesse favorire l'affermazione eot@scenza, non facente parte di alcuna setta
giornalistica che ne potesse propagandare I'opeit@yvo solo.

Per di piu, oltrecché solo, si trovd con un amt@eparticolarmente ostile perché, lui
antifascista, o diciamo pure non fascista, e sabelfo Alfredo fascistone, ma osteggiato da
camerati gelosi ed invidiosi che non potevano pgegg la sua cultura e i suoi meriti, Adolfo
Rollo, anche a casa sua fini per sentirsi straniéi@ Adolfo Rollo ama molto, fin troppo la sua



terra, anche se non i suoi uomini, e preferi vivaraingo ed incompreso, senza abbandonarla una
seconda volta.

Fu qualche anno nella sua citta natale e poiasifdri a Torino presso i Salesiani dove
soggiornd appena un anno, non potendo sopportareadaonda di 300/400 ragazzi che lo
distraevano dalla sua concentrazione.

Naturalmente a Torino non stette con le mani imana ripago I'ospitalita concessagli con
apprezzate realizzazioni di soggetti religiosi,itquali di particolar pregio sono una Madonna e un
bassorilievo in acero bianco.

Dal 1931 ando in Toscana presso i Benedettinimdgpresso i Domenicani, i Cistercensi, i
frati Minori ed ordini ecclesiastici vari e quindiRoma con studiolo in via Flaminia, fin che nel
1938 non passo presso i Benedettini di Padova meareaduratura fino al 1942.

Durante la sua permanenza in Toscana uno «stariirtrovo il posto di direttore artistico
presso la Richard Ginori di Firenze, e, benchémpegno dipendente non si addicesse ad un artista
libero, poiché l'incarico era abbastanza dignitésmlo lo accetto.

Ma, dopo appena due mesi di prova, per l'inteovdetle autorita fasciste, fu licenziato!

Nel 1942, ad occasione della morte del padrerndgtan Puglia e con qualche risparmio
acquistd a Modugno un piccolo suolo con una cashitaamplid con la personale costruzione di
altre stanze fino a renderla villino.

La morte del padre lo colpi al punto da farlo mm@@ per qualche tempo quasi inoperoso,
tuttavia, verso la fine di quell'anno, creo il clEyoro del Crocifisso della Chiesa Madre di
Casamassima della rispettabile altezza di metfl Ry%ietra sintetica, che, tante polemiche suscito
sia per la sua collocazione sia per l'altezza wlallos si che il Sopraintendente ai beni ambientali
del tempo ne voleva addirittura la rimozione.

Dallora lo scultore fece continue puntate nel &enove ha lasciato la propria impronta
accanto a quelte di prestigiosi pittori e scultori.

Nel 1949 venne a morte la madre e Rollo rimasto, s% trasferi ad Alberohello, dove
acquistd un suolo con uno stambugio semidiroccaéla speranza di costruirsi una casa piu
accogliente con capace e attrezzato laboratorid peo lavoro.

Ma la speranza rimase solo un desiderio, perchéstro Adolfo un po' perché preso dalla
sua passione, un po' per il suo carattere renjtent@o’ per pigrizia per cio che non e espressione
dell'arte, vi rimase romito finché nel 1967 nontrsisferi a Giovinazzo nel Convento dei Padri
Cappuccini.

Durante la sua permanenza ad Alberobello opataliario e arricchi di sue opere le Chiese
dei SS. Medici e di S. Antonio, ivi, nella qualdimia troneggia sull'altare Maggiore il grande
Crocifisso, anatomicamente quasi perfetto, in pisintetica patinata.

E di questo periodo la Via Crucis della ChiesaRissionisti di Ceglie Messapico.

Il resto e storia recente e riguarda la permanadzaggi dell'artista a Giovinazzo.



LO SCULTORE E | FRATI CAPPUCCINI

L'occasionale incontro dello Scultore con i Fragippuccini di Puglia lungamente meditato
ed approfondito valse a cambiare radicalmente davéia e, diciamolo pure, un aspetto della sua
arte, in quanto, col suo trasferimento a Giovinaaxwenuto nel 1967, Adolfo Rollo dette inizio a
tutta quella serie di porte e portali che dovevpano all'attenzione e ammirazione di tanti che fin
allora non lo conoscevano neppure di nome pur dssegli barese verace.

Si apriva cosi per I'arte di Rollo una nuova era.

Era che io definisco: L'era dei Portali. Si I'em Bortali perché da quando e a Giovinazzo
Rollo ne ha scolpiti ben sette in bronzo, tra perfertali, oltre tutte le altre produzioni.

Un solo codicillo lo scultore aggiungeva all'acanrdon i frati ed era per lui piu che
importante, era determinante per la decisione iiefi) la condizione che gli fosse consentito di
avere con se il cane, cui era affezionato piu chpeadsiasi altro essere vivente al mondo.

E superfluo aggiungere che gli fu incondizionatara@onsentito.

Sia chiaro: non che lo scultore ebbe trattamentocat#e... perché gli fu consentita la
massima, la piu assoluta, la piu incontrollatartdesia per quanto alla vita privata, alle abitueith
alle esigenze personali, che per quanto alle igg®lmorali, culturali, artistiche e... religiose.

Si! Si! Anche religiose. | frati Cappuccini furorsono sempre rispettosi, nella maniera piu
completa, delle convinzioni religiose del prof. Rokche nel suo zigzagare da un convento all'altro,
da un capo del mondo all'altro col conoscere ugrpi@ti, monaci e frati, ha finito col crearsi una
fede che é tutta sua, che trova radice e giustifice nel suo intimo palpitare, nella sua quasi
centenaria esperienza umana.

L'assistenza poi € la piu affettuosa e la piu calda

| frati ebbero ed hanno di lui cura e delle sueecomme delle proprie e lo considerano come
un loro padre e si sforzano in ogni maniera di fasnmancare nulla «al Professore» e di rispondere
con premura e tempestivita ad ogni sua richiestpdisiasi natura.

| pasti, sempre molto frugali per speciale tendetedbp scultore, sono da lui stesso richiesti
con menu semplici e genuini ed i frati si adoperaempre di accontentarlo nelle sue parche
esigenze.

Il prof. Rollo non beve, non fuma e predilige inmea particolare la frutta, che non gli
deve mai mancare abbondante.

Di questa sua dieta i risultati sono piu che evidatia sua eta & sanissimo.

Il professore, dal canto suo, & contento di tuit@ene di aver trovato quella sua pace interiore e
guella comprensione umana ed artistica, che mdltagevano negato, e rende ai frati debita
riconoscenza per il rispetto che questi in ognas@me mostrano per la sua liberta.

E quando del prof. Rollo si parla di liberta nosdgna fraintendere. Tutta la sua liberta si
deve intendere come l'essere libero di aggiratbal@edi convento a lui assegnata; esce infattida
di rado di giorno che a Giovinazzo pochissimi lm@scono; esce per prendere contatto con i luoghi
ove installare le sue opere o per visionare madg¢eaecessorio o di contorno ai suoi lavori, ché per
lui tutto deve concorrere ad armonizzare l'opeeatel’ di sera poi ama, almeno amava fino a
gualche anno fa, farsi condurre nei luoghi della glovinezza per rinverdirne il ricordo e rivivare
giorni della speranza.

Liberta ancora per lui € non essere sindacato reelee cose piu care: i sentimenti, il
comportamento, la fede.

Liberta e infine poter produrre in assoluta indigemza senza la preoccupazione che altri
pensi che egli profani il luogo con la sua art@dipolarmente senza l'assillo del guiderdone.

E questa pace dura, anche se armata, perché torscubn ha ancora dimesso, alla sua rispettabile
eta, l'aspirazione alla realizzazione di quel suog@mmma di opera umanitaria a pro dei
poliomelitici. tal che se oggi taluno gli facessedere, naturalmente questa volta in maniera
concreta, la possibilita di attuazione, non edlitieeea lasciare tutto per inseguire quel sogno equal
colomba dal desio portata».
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E certo che qualche dissapore con i frati Cappuécleffetto del non sopito sentimento di
delusione per 'aspettativa alla concretizzaziogiBidea, ma neanche ai frati Cappuccini si possono
dare tutti i torti, impegnati come sono nel prompostolato, con un numero ridottissimo di frai, t
che han dovuto perfino chiudere qualche converggiuagasi poi che per affrontare le esigenze
della vita moderna quasi tutti i Padri sono impeignell'insegnamento vuoi di religione che di altre
discipline, per cui ci si rende conto che gli stess si possono punto distrarre dalle loro ativit

Cio non toglie pero che il prof. Rollo non rimargjailluso!
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L’'UOMO

Ognuno di noi e il giudice di se stesso, quandaosie di fronte al proprio io cosi come di
fronte allo specchio, e sereno si osserva, e censépsi giudica.

E questo giudizio un giorno di piacevole conversaei volli provocare dal Professore
quando gli posi la domanda: «Professore, dicondeitéesuperbo! E vero?».

La reazione fu immediata e maschia.

E stette quasi dieci minuti a parlare della sugedua», del suo carattere, dei suoi trascorsi
umani ed artistici.

Il giorno dopo, mi accingevo a vergare in riepilogooncetti espressimi il giorno prima
dall'«uomo», quando mi pervenne da lui una lettdra non solo sostanzialmente ribadiva le cose
dette il giorno precedente, ma aveva tutta l'ariané confermazione sacrale di quello che era il
giudizio che I'«kuomo» ha di se.

Scriveva fra l'altro:

«... Il carattere! Lo riconosco tutt'altro che goso; insofferente di compromessi, di opportunismi,
completamente privo di diplomazia in tutti i camiginto da essere definito superbo e strafottente;
forse quest'ultimo si, ma la strafottenza I'ho &dafa soltanto quando ho incontrato le persone che
dicono: Non sa chi sono io! Ma dico, e superbades@na che ha lavorato sempre e umilmente
senza grancassa anche quando ha prodotto cosandi gimensioni e di grande valore artistico? E
superba la persona che non si e presentata allgurazione della propria mostra personale per non
essere tacciato di esibizionismo? Se questa elsa@lora grido: Evviva la superbia!

Forse ho sbagliato credendo che mi dovevano capigesi € che capito io non sono stato mai,
mentre ne avevo tanto bisogno «partiqualmente» dpaesideravo con la mia fatica esclusiva
creare un'opera di bene a pro dei bisognosi e pestq diventare un artista «senza nome» per
dimostrare la mia buona volonta.

Questo desiderio di dedizione totale e durato puindquarantennio... INUTILMENTE».

Ebbene Adolfo Rollo non mi poteva fare un regalo griadito! Non poteva meglio estrarmi
da un imbarazzo che sarebbe stato per me un gilawenth combattuto tra il dire e non dire, tra il
far piacere e il toccare la suscettibilita, tradgliere nel segno e il contare cose inesatte.

Quale miglior quadro, quale migliore scultura dditarra morale del prof. Rollo, di quella
da lui stesso tracciata con la penna anzicchéutimldoo con le mani?

E tralasciamo il neologismo «partiqualmente» chelyiepud essere una licenza artistica e
poetica, cui non & nuovo lo scultore che quanddtaa dover dar corpo a un certo sentire 0 a un
certo pensiero, tien dietro piu a questi che afenfi che puo apparire pil 0 meno corretta.

Dicevo che non mi poteva fare dono migliore perchéintesi perfetta e concisa, non solo
ha stagliato il suo carattere, ma ha dato la dimassdi tutta la sua vita, della sua arte, delle su
aspirazioni insoddisfatte.

Ricorre sovente nella conversazione con lui ildieso di rimanere un artista «senza nome>,
ma con una copiosa produzione di opere che tesiasemla sua arte.

E per questo che non ha quasi mai firmato i prigmori ed appare perfino ridicolo che a
due portali della chiesa di S. Fara in Bari ha eatio che figurasse il nome dei fabbri che
'avevano installata e non il suo.

Quando si tocca l'argomento con decisione rispafue neppure i grandi della Grecia
firmavano le loro opere e cosi Fidia, Prassitelé&oie, eppure le loro opere con tutta la loro
bellezza artistica sono rimaste a sfidare i temmgintre loro, gli autori, da tempo non ci sono piu.

Per lui dell'uomo cio che rimane, cio che e imnlersono la anima e le opere.

L'anima per Cristo-Dio, le opere per gli uomini.

E il tutto racchiude nella «bellezza» che e forsaressiva delle proprie aspirazioni.

In una intervista a P. Giocondo in Aurora Serafiog-Ago-1971, pag.6, diceva:
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«La mia consolazione & che nel Regno celeste apiticaione dell'essere sara appagata. Spero che
la mia esigenza di bellezza sara pienamente esanelifa infinita bellezza del Figlio di Dio». A
guesto intento, a questa aspirazione e stata adréaia tutta la sua vita di uomo e di artista.

Questa «dedizione totale» all'arte per creare opereene non e da tutti e caratterizza
l'uomo, con tutta la sua ansia di donarsi disisstamente, che nulla chiede se non comprensione.

Pero non e stato capito! Non é stato capito beqaleéto desiderio I'abbia espresso per piu
di un quarantennio!

Qui giova puntualizzare la incomprensione di cuiagienta il prof. Rollo: non é certo la
comprensione della sua vena e realizzazione a#jsfierché le sue opere sono tante e tali che
parlano da se e denotano appunto quanto apprezizaloedcultore abbia riscosso e riscuote presso
gli intenditori di arte e non.

Il suo cruccio, il suo rammarico, la sua querelandn essere stato capito afferisce
unicamente al desiderio di mettere gratuitament® fa sua capacita artistica e le sue opere al
servizio di «un bene a pro dei bisognosi», cheaftod non € se non la creazione di una istituzione
che assista in modo integrale e completo i polibt@e per i quali nutre un debole, una tenerezza
che lo emoziona ogni volla che se ne parla.

Per lui la vita dovrebbe essere il vangelo vissuto.

Il disegno rimonta ad oltre quarant'anni fa quaniddo a Padova un istituto di assistenza ai
poliomielitici: su una sedia a rotelle sedeva umbimo dall'apparente eta di cinque anni ma di
guella reale di venticinque, che sbatteva violeeigti® la testa a destra e a sinistra in continuazion
anche quando mangiava e dormiva.

L'impressione per lo Scultore fu tanta che lo aquagmo sempre angosciandolo per molto
tempo e nacque allora il divisamento di metteréatld sua attivita e i modestissimi averi a
disposizione dei poliomielitici.

Fu cosi che comincio a peregrinare da un convelfititra, tra un ordine di religiosi e
I'altro, tra i Domenicani e i Benedettini, i fratiinori e i Cistercensi e gli ecclesiastici varigrgee
con la segreta speranza di trovare qualcuno cheremdesse il suo anelito e lo recepisse e gli
desse una mano per realizzare quell'opera chddscafava, mentr'egli metteva tutto se stesso a
disposizione.

Ma gli era che tutti comprendevano si le sue dtisteche, tal che lo utilizzarono secondo il
proprio tornaconto ma quando si trattava di pemeeal «dunque» cominciavano a nicchiare, a
temporeggiare, ad infrapporre ostacoli, al punte &h Scultore abbandonava tutto e cambiava
direzione sempre nell'attesa e nella speranzavhre la comprensione al suo programma.

Il programma del Professore era e rimane semplintmembizioso e grandioso sia per gli
intenti che per la realizzazione e a nessuno sfugue per porlo ad effetto occorrono gia
inizialmente un ambiente ricettivo capace ed ugamzzazione.

Era per questo che Rollo mirava alle istituzioniigiese che normalmente delluna e
dell'altra cosa dispongono!

Di qui la delusione dell'artista che una voltaamista la lontana possibilita di dar finalmente
consistenza al suo desiderio, si gettava a capofétia sua produzione di opere senza compenso a
pro di questa o quella comunita nell'attesa.. attdba di cido che non giunse mai!

E poiche lo Scultore per tutta la vita, all'insegento del suo sogno, ha sempre tutto dato
senza nulla chiedere e ricevere, € ben giustifitaino pianto di non essere mai stato compreso, e,
benché quasi sempre in comunita, € rimasto isotdtinso in se stesso con la sua arte e il suo
dolore per non aver potuto vedere avverare il sgnae.

Il fatto di aver sempre lavorato per gli altri, nessere stato compreso, lo ha reso dignitoso e
altero, disgustoso per certi atteggiamenti di taJyper cui quasi sfiduciato ha bandito dalla sta vi
ogni comportamento diplomatico e ogni forma di apgaismo o di compromesso.

Sincero e leale, mite con gli umili e combattive foti, segue I'apostrofo virgiliano:

«Tu regere imperio populos, Romane, memento, pastdyiectis et debellare superbos».
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Per l'intelligenza traduco: O Romano, nel govermgn@poli ricordati di perdonare gli umili
e debellare i superbi.

Ed in questo emerge tutta la sua personalita, tugioo carattere di uomo buono, di uomo
saggio, di uomo giusto, di uomo forte.

Di lui la Gazzetta del Mezzogiorno del 17.6.1971v&c
«A gloria di Dio, l'autore creo ed esegui». Unadrareve, semplice ed anonima ed una data, messe
in calce ad una delle formelle bronzee della paltéSanta Fara. Nulla, insomma, che possa
ricordare nel tempo il nome di Adolfo Rollo, I'stth barese che forse per la prima volta ha offerto
alla sua gente, quella di Puglia, un saggio dellaate. Un'arte rimasta nell'ombra quasi tutta una
vita e che si e rivelata in tutta la grandezzaaneibstra inaugurata, presente lo stesso autore, nel
salone del Convento dei padri cappuccini di S. Fara

La mostra € la realizzazione di due grossi pragetporta bronzea di S. Fara e quella per la
basilica dei Santi Medici di Bitonto.

Una riproduce la vita del Cristo in tante formddl®nzee che messe assieme, costituiranno i
pannelli della grande porta monumentale della ehtkSanta Fara.

L'altra le 8 Beatitudini, come predicazioni del \gaio voluta dallo Scultore nelle veci dei
miracoli dei SS. Medici, desiderati da altri.

Asciutto, raffinato nella figura e nei modi, pizizetr punta e capelli brizzolati, Rollo appare
un uomo austero, severo, duro.

Avvicinandolo, pero, la sua fama di «orso» scomparan uomo semplice, modesto: come
pochi. Si, e vero, evita la gente, ma non perlgli per sé, invece.

«E stato sempre cosi - dice la signora LestingicRalorella dell'artista - sin dall'eta di
dodici-tredici anni, quando cominciava a dilettarsn pennelli, carboncini e fogli di carta. Di quel
periodo conservo gelosamente un dipinto: riprodackgura di . Sebastiano, ascetica, sofferente,
carica di pathos e di umanita. Anche allora nonvaniar vedere le sue opere. Il successo, per lui -
conclude la signora - sta nell'opera, nella espmessdell'arte che non va legata ad un uomo anche
se questo € il suo creatore».

Questo € Adolfo Rollo, l'artista barese che, firette, si € fatto conoscere a Bari. Lo si
deve alle affettuose pressioni dei Padri Cappuccini

La vila privata? E stata come quella di tutti gliiauomini del suo tempo: alquanto
sbrigliato in gioventu, responsabile nella matymitéditativo poi.

Un fatto ha caratterizzato la sua vita: essere acafMa ci0 non per una connaturata
avversione al matrimonio, e meno che mai per umta dasensibilita al richiamo del sesso, al
contrario, ché le belle donne lo hanno semprettitrané poteva essere diversamente per lui tanto
sensibile e sensitivo - ma non I'hnanno mai ast@ttoncolo proprio a causa di quella sua spiccata
sensibilita.

Invero questa sua sensibilita non gli consenteffézmnarsi agli uomini e agli animali,
senza soffrirne amaramente al distacco - quandoihswo cane lo pianse piu di una persona cara -
e lo ha sempre tenuto in guardia contro un qualeriggame, che potesse dargli dei figli, il cui
affetto ha temuto che degenerasse in trauma sagenel la sua vita.

Egli stesso racconta che per quattro volte ha cbrschio di rimanere coniugato, ma il
distacco ogni volta é stato tanto drammatico pemiohkmente che ha avuto timor panico di
contrarre matrimonio.

Anche senza matrimonio € uomo completo sotto typtiofili e la produzione del nudo
femminile ne da tangibile dimostrazione.

Nelle donne, oltre che il lato sessuale, adorastatieita e naturalmente le donne che ha
amato sono state tutte belle.

Al proposito egli racconta un episodio occorsoglpd la guerra a Bari: procedeva per via
Crisanzio mentre si distribuivano foglietti di peganda per le prime elezioni, quando gli passarono
accanto due donne, una delle quali gli parve dosoere. Si fermo, si concentro e si dié conto che
in effetti era stata una sua vecchia fiamma, rmhimé!, quanto diversa, quanto trasformata, quanto
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brutta! Gli parve d'essere passato sopra un ahigsopnta, e allidea che se l'avesse sposata ora
l'avrebbe tenuta cosi, rabbrividi.

Ma l'estetica non la esige solo nelle donne: dghso, quando non € in camice da lavoro,
rectius quando deve uscire per ragioni varie pemcto@dsa I'ho visto sempre in camice di lavoro, e
elegantissimo, impeccabile nel vestire e, mancol@ don acconciato accostamento di tinte.

Cura in maniera particolare il suo corpo e sistezaatente, mane e sera, fa circa quindici minuti di
marcia, ora su e giu per il corridoio del suo atgraento ora in giardino.

E infine la sua superbia: antiesibizionista pere#enza, egli rifugge da ogni manifestazione
che lo riguardi. Molto raramente, direi quasi ngastecipa alla inaugurazione delle sue mostre, e
molto difficilmente e proclive a parlare di se dl@lsue opere, che, dice: Parlano da se!

Ah! quanto ho faticato per farlo cantare...! peipgargli quelle notizie che egli solo mi
poteva dare!

E quanto per essere autorizzato a scriverle!
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L'ARTE

In una intervista riportata dalla Gazzetta del Megarno del 4-6-1971 lo scultore diceva:
«Non voglio aderire all'andazzo. Per me l'artete, assia bellezza, perfezione, grazia. La moda
dura una sola stagione ed io non vogtio seqguirlartd sacra non deve seguire la moda, se no,
diventa ridicola. lo non capisco com'e che si giadb certi Cristi, cosi brutti, dove la faccia
bisogna cercarla, bisogna scovarla. E scritto mBili@ia: Dio non si deride!

Ma, mi sa dire lei cosa fa certa arte modernaigaardi del Cristo?».

Coerente come sempre con sé e con gli altri, meagagio con la sua arte, egli deride certi
andazzi moderni orientati verso la pupazzeriagfamnazione delle forme, I'estemporaneita.

Rollo anzitutto sente profondamente in sé il saggetlo studia e lo lima e si ragguaglia
approfondendo le sue nozioni di cultura su di essoforma la visione completa dell'opera, perché
nulla sia lasciato al caso, nulla sia trascurat@aerma e nella espressione.

Non gli € che egli prima di porsi al lavoro abbiazmmpletamente il soggetto in tutti i suoi
minimi particolari, il che sarebbe impossibile pir il grande numero sia per la grande varieta dei
particolari delle sue opere, ma si forma nella md'idea, diciamo il bozzetto, secondo che glialett
il cuore e l'estro, e, soltanto quando ha chiardde, si piega sulla materia.

Non é raro, specie per opere di un certo impegmeegli faccia materialmente un bozzetto,
un esemplare ridotto che poi segue come filo cdaodrinella stesura del lavoro, ma non é raro che
talvolta cio che appare accettabile nel piccolo lmosoddisfi nel grande ed allora la povera creta n
subisce le conseguenze, ritorna amorfa per eskgrer Ili ripresa a nuova forma o per essere
addirittura destinata ad altri soggetti.

Il professore ha nel suo studio un bozzetto imtatta di Crocifisso capitozzato e alla mia
domanda del perché cosi mi rispose che in orignobe quel Cristo aveva la sua testa, ma poi... a
meglio osservarlo, a meglio studiarlo, a meglidisienconcluse che non era quella la testa per quel
Cristo e la mando via.

Il Cristo attende ancora la sua testa e lo steggmeanon sa quando l'avra perché... ancora
non trova l'ispirazione per essa.

E di tempo ne & passato...!

Ecco che cos'e Rollo nel suo tormento creativolanglla concentrazione quasi ascetica,
nell'atto in cui deve dar forma alle sue idee.

Ah! La forma!

Si la forma e la sua ossessione, la forma e langta, la forma e il momento finale della sua
arte.

La forma la vede, la insegue e se non la raggisonge guai... anche per chi gli & vicino.

In quei momenti € meglio lasciarlo stare, € melglariarlo perdere, perché se ne possono ricevere
di tutti i colori.

Sarebbe suo vivo desiderio poter scolpire solgpeakiero, perché afferma che la materia, la
creta e generi affini sono ostici, sono i suoi r@msono i suoi traditori, perché non sempre
rispecchiano perfettamente il suo pensiero, il gathos che sono la molla, la catapulta della sua
arte.

Egli suole ripetere che la materia € sorda, € npet@hé alle volte non da quello che
desidera l'artista.

E giustifica questo fenomeno col fatto che la materostile, € lenta a plasmarsi, mentre il
pensiero € agile e veloce e la mano non sempieereetenergli dietro.

Rollo, mai si discosta dalla forma delle cose cla¢uka le diede ed anche quando scolpisce
accentuando quel suo stile «lineare» non dimentigid'uomo e la natura.

Vuoi che l'opera sia di dimensioni superiore aluree, vuoi che sia di formato ridotto,
sempre si nota lo sforzo dell'artista di rendereango piu aderente alla natura la forma,
aumentandola o diminuendola, ma mantenendo sengmesamente le proporzioni, a meno che
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esigenze artistiche non impongano diversamenteiesppiando € da esprimere un movimento
fisico o un moto dell'anima.

E tutto nell'esecuzione é curato: il particolaikgenerale, il disegno e I'armonia, il volume
onde l'opera risulti ascensionale, come espresslelianelito delllanima verso Dio, anche quando
ad essere trattati sono soggetti profani, perché pestro artista tutta I'arte &€ aspirazione @.D
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LO STILE

Lo stile di Rollo, e insisto nel dire lo stile e méa «maniera», come egli per modestia
preferisce, e venuto affinandosi negli anni fingahto da costituire un punto fermo, un indirizzo,
una scuola.

Una scuola si, ma senza allievi, perché, non avegliopotuto realizzare il suo grande
sogno d'amore di una grande scuola, con grandirenivsitalia e all'estero, i cui proventi andassero
a beneficio della grande famiglia dei poliomielitie rimasto solo con se stesso e la sua artdésicc
della sua scuola egli € all'un tempo maestro eedo.

E non suoni contraddittoria I'espressione percherdf. Rollo, che fu quel dichiarato
antiscolastico per antonomasia, che aveva fattayjoitni di sciopero di quanti né contasse l'anno
scolastico, animoso di realizzarsi, secondo larsii@a vocazione, e da giovanissimo e tuttora, non
smette mai di studiare, la propria e l'altrui aa&yto osservatore com'é, di ogni fenomeno e minima
variazione di cultura, che segue con attenziong, ed interesse.

In questa ottica va inteso il suo progressismauiesto continuo divenire, in questo speciale
modo di adeguarsi e modernizzarsi si pone il sie, $enza rinnegare mai la matrice originaria
dello stile naturalistico e classico, che € il motconduttore di tutta la sua arte, senza impesgjotar
propendere per le aberrazioni che arte pretendssere ma non lo sono.

Egli stesso nella prefazione alla pubblicazionebxdnzi di Adolfo Rollo» - 1978 -, ha
caratterizzato, con vivacita e plasticita di trattom'é suo costume, il suo stile, nel confroniticor
di certi stili, che voglionsi qualificare moderni.

« Non mi sono adeguato, come si dice oggi, al adsmpo, perché ho sempre pensato che
si deve andare avanti e non indietro sino all'eliéecaverne, solo perché cosi impone la moda e
l'interesse. E questa retrocessione per taluniifeignessere « nuovi ». Sissignori, copiare i
trogloditi alla lettera significa essere nuovi, z@rcontare pero che i primitivi autentici, perché
senza moda e senza mercato, ma solo per estraleawitenevano una resa immediata convincente
(guardare i graffiti rupestri).
Parlo come artista figurativo e di arte sacra @erti Cristi Madonne e Santi della nuova forma! Ma
e cambiata la forma umana, capolavoro di Dio gellea? Assumendo quella di uranghi, di granchi
0 addirittura di scogli creati dal logorio delleqae? Queste cose le chiamo bestemmie. Potevo io,
che ho sacrificato tutto all'arte e per tutta lta,vaderire al coro dei bestemmiatori ritornando a
rifare cose che ho fatto all'eta di otto anni, e t10 raggiunto gli ottanta? Assolutamente no; non
importa che questo rifiuto me I'hanno fatto pagam®.. . . ...... io Adolfo Rollo ».

Beh! Se queste concettuali espressioni al lettogersiciale possono apparire di poco
momento o addirittura ostiche, io dico che a velgrénetrare ed approfondire, a volerne carpire la
intima essenza, si ricava tutto di Adolfo Rollocdrattere, 'uomo, l'artista.

Quanto allo stile moderno, che egli ripudia, e tfioppo evidente che, col richiamo alle
figure bambocciate dei bambini di otto anni qudl &g agli uranghi, granchi e generi affini, egli
chiaramente si riferisce a certo modo di cui ilitna forse la espressione migliore che oggi ancora
impera nella moda e sui mercati, quasi che, corhefgrma, il mondo abbia perduto la sua forma
che Dio gli ha dato.

Ecco il punto chiave, il punto di partenza dellitestli Adolfo Rollo: 'uomo, la natura come
sono stati creati, ma non in una maniera statiaddrittura recessiva, come appaiono certe scuole,
ma in maniera dinamica, progressista, «perché hegte sempre che si deve andare avanti», ma
senza perdere di vista la natura reale ed in quastare avanti egli vede I'affinarsi dell'arte, il
perfezionarsi della tecnica e non il recesso dgdranza.

Sicché in tutti i suoi Cristi, in tutte le sue Mamhe, Santi e figure umane ed animali, non si pud ma
non cogliere la base naturale della immagine regliale sono stati inseriti tutti i motivi e temi

18



pittorici o scultorei espressivi di determinati 8erenti, stati d'animo o situazioni particolari liea
od astratte.

Mentre scrivo ho sottocchio un particolare basewmdl del Polittico eseguito nel 1940 -
ossia quarant’anni fa - nel Refettorio delllAbbadiaPraglia, che rappresenta la fuga della Sacra
Famiglia per sottrarsi alla strage degli innoceigposta da Erode.

Ebbene! E un gioiello di arte pur nelle sue figtitette in uno stile che trascende la pura
espressione fotografica.

La Madonna rannicchiata sull'asinello, ripiegatBBambino che stringe al suo seno a mo di
protezione, S. Giuseppe a piedi a capo chino eoggenshe quasi a stento si trascina al passo svelto
e veloce dell'asinello, due palme stilizzate apalle a caratterizzare I'ambiente, e in un angolo,
qguasi fuori e distaccato dalla scena un emissaiiwatie digrignante i denti in affannosa ricerca.

Lo stesso motivo € riprodotto in un pannello rapprdante S. Francesco sull'asinello
effigiato in bassorilievo sull'altare a sinistrarando nella chiesa di S. Antonio di Alberobello.

Ma quanta differenza: nel primo € evidente l'amsiaorrere, di sfuggire, nel secondo tanta calma
nell'asino col Santo in groppa.

C'e modo e modo di rappresentare un‘azione o un dwtanimo, e Rollo li rappresenta a
guesto modo: dando l'accento a quelle parti chéateb parlare, che debbono esprimere qualcosa,
ma senza trascendere, senza esagerare, senza peadlel vista la natura dell'uomo e delle cose.

Ecco in che cosa consiste lo stile di Rollo, il medsmo del suo stile: nell'adattare
moderatamente la natura alle esigenze artistiche.

E con questo stile e con questa maniera egli €ittugad ottenere capolavori d'arte che
sfideranno i tempi e che, se non sono ancora tiwtientrare nella critica ufficiale, per il casae
riservato dell'artista, sono, fuor d'ogni dubbiestihati a far parlare di sé e del suo autore, dman
saranno meglio conosciuti e funditus apprezzati.

Lo stile di Rollo & inconfondibile ed io stesso mtuto farne esperienza osservando le sue
opere nella Chiesa di S. Antonio di Alberobello.

Sembra strano come questo artista, che e tutto istnmella produzione dei suoi capolavori,
che vi ci mette anima e corpo, una volta termifiafgera quasi se ne distacca con piacere, perché la
stessa vada da sola a mostrare le sue virtu.

A mo di Petrarca par che dica:

« Canzone, io tammonisco
che tua ragione cortesemente dica
perché tra gente altera ir ti convene ».

Ma non e che egli si distacchi completamente dalke opere; egli le conserva sempre care
nel cuore come sue creature e quando taluno, comlepeete di Alberobello, che ad un fotografo
che chiese di ritrarre le opere «di Rollo», rispolse quelle opere non erano di Rollo ma «di loro»,
ne vuole usurpare la proprieta sia pure mateiial&ore ne soffre.

Ma, come dicevo, la paternita delle opere di Réliaconfondibile per lo stile tutto proprio,
che egli ha raggiunto con lo studio delle operssitne e particolarmente di quelle greche arcaiche.
L'autore stesso definisce la sua arte «sculturatay perché lineare e la sua figurativa specie
quella sacra e tranne che dalla spiritualita détoyoon vi € gesto di membra o di corpo che
tradisca il sentimento.

Molte delle sue figure sono paludate di tunica, nglea vengono riprodotte in stato
contemplativo, mentre sono rigorosamente aderdliatirealta quelle figure che sono destinate a
rappresentare scene o movimenti fisici.

Alla base della sua arte e il ricordo degli sculgpeci che alle volte indubbiamente crea dei
problemi nello scultore, in particolar modo quam@oda produrre soggetti ieratici.

Trattasi di conciliare lo stile arcaico invaso ditatogia e come tale affidato alla geniale
fantasia creativa dell'artista, con la necessitaipliodurre personaggi di culto cristiano, che, a
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partire da Cristo, hanno avuto una vita reale cemitmda riprodurre senza lasciare troppo spazio
alla invenzione.

Questa sintesi di rilievo rappresenta il fermemtteriore dell'artista che quando crea non
sopporta condizionamenti all'infuori del soggette gli viene proposto o che il piu delle volte egli
stesso sceglie.

Tutto il resto lo fa da sé: lo studio del soggetdéb momento storico e culturale, la scelta del
momento psicologico da fermare nella materia, dviduazione dei particolari riproduttivi.

Cosi quando per il portale principale di S. Faratio suggeriti i miracoli di S. Francesco, lo
scultore, che come abbiamo detto altrove € unoboigd, impose come soggetto il Redentore, che é
il centro dell'umanita e della Chiesa anche in @enateriale, pur non disdegnando di riprodurre in
via subordinata anche qualche momento della vigx éirancesco.

Inutile dire che la proposta fu accolta e Cristorro al centro del cuore e del pensiero di
Rollo.

Ed anche quel Cristo che in croce troneggia sulaf®e di «scultura lineare», come lineari
sono tutte le figure e le scene rappresentateieei pannelli e lungo i fianchi dei battenti.

Quella classica linearita greca e stata perfettéenassorbita e riprodotta nella Madonna
della Stella eretta sopra l'ingresso della nuovi@€ahomonima di Conversano.

E di tutta evidenza l'ispirazione arcaica all'‘Aaridj Delfo di autore ignoto del V secolo a.C.
che in nulla contrasta con la modernissima e Is@itia chiesa della quale e posta a protezione:
bronzo di tre metri che sovrasta la chiesa a capowolto e a navata unica ad anfiteatro.

La Madonna ritta e eretta solleva col braccio @edtBambino, aureolato, che si libra nel
vuoto in segno di offerta dell'umanita a Dio.

Tutta la spiritualita della sua opera traspare apgpdalla sua linearita.

La stessa Madonna della Stella suddetta che irrioroozzetto e rappresentata con lieve
movimento della gamba e del braccio, nella stesurarchitettura, come dal secondo bozzetto,
ripropone tutta la sua linearita che & propriangeitro scultore.

Il Battistero di S. Fara, recentemente fuso maarora sistemato in loco, mostra chiari gli
intenti dell'autore, che ancor oggi non solo nonabbandonato il suo stile, ma é stato fedele al
principio della linearita e della chiarezza.
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FEDE E RELIGIONE

Adolfo Rollo & un credente.

Crede in Cristo ed in questo e studioso e cult@leNlovo e Vecchio Testamento, che
certamente conosce meglio di tanti sacerdoti.

Al proposito piace ricordare che una volta un gltelato gli propose di prendere gli ordini
sacri e poiché il professore si schermiva adducdnad'altro che non aveva la preparazione
sufficiente, quel porporato gli rispose che eglictmosceva troppo bene, cosi come conosceva la
sua scultura religiosa e la sua fede, per cui asganin proprio ed in prima persona ogni
responsabilita al riguardo.

Ma Adolfo Rollo, che pur fino a qualche tempo fa drache professato la sua fede con
pratiche religiose, da quando ha conosciuto praiorehte i religiosi, per essere lungamente vissuto
tra loro, ha modificato radicalmente le sue conwinzed € rimasto soltanto fideista, ripudiando
gualunque verita elaborata dagli uomini.

Egli € sempre di fronte al Cristo, anche al Crigte egli plasma o scolpisce, come se fosse
al cospetto di Dio e contempla il suo Cristo inZiome della sua arte, e la sua arte € la pregh@ara
Cristo-Dio.

Suole dire che non sempre riesce a manifestardacfmmma tutto quello che egli sente nel
cuore, anzi quasi sempre resta insoddisfatto dmlgtto delle sue mani, ma aggiunge: «La mia
consolazione é che nel Regno Celeste ogni aspiaziell'essere sara appagata. Spero che la mia
esigenza di «bellezza» sara pienamente esaudigaimf@iita bellezza del figlio di Dio».

Egli sostiene che la parola di Dio non puo restekecampo dell'astratto, ma e il Cristo
stesso che gli rivela il Padre e lo Spirito Samfwe egli comprende e sente attraverso l'umanita
crocifissa di Gesu Cristo.

Se guesta € la sua fede, la sua religione €& I'Ed8.realizza la sua fede nell'arte ed
all'infuori di essa egli non concepisce altre mestdizioni della vita dello spirito, che considera
come un anelito continuo verso Dio, verso il suedfore, verso il suo Fine.

Cosi come e profonda la sua fede, parimenti e pdafda sua fiducia nell'arte, per cui,
specie in questi ultimi anni, la simbiosi € divemabsi perfetta che non vedi dove finisce la fede e
comincia l'arte.

Poche volte occorre incontrare persone chefguendo professione religiosa, abbiano
cosi radicati i principi della fede sulla quale m@ano sollevare dubbi, anzi se altri li sollevardf.
Rollo e pronto a dipanarli con le sue convinziadicali, tanto da ritenere che egli non abbia fatto
altro nella vita che professione di fede.

Cio pero dipende dalla «serieta e consapevolezzasu egli si avvicina ai fatti della vita e
ai misteri della fede.

Serieta e consapevolezza che rappresentano tugalutiamento della sua esistenza, in
guanto ogni sua azione é sorretta, fors'anche sapmvolmente, da quei principi fermamente
perseguiti e perfettamente consequiti.

Dicevo «forse inconsapevolmente» perché la fedseleta, la consapevolezza ormai sono
divenute un tutt'uno con l'uomo e l'artista, parRallo non deve mediare con chicchessia né deve
andare a cercare la fede o la serieta o la conskgzea del suo comportamento, che ormai é
forgiato e affinato dallo studio quotidiano ed arstabile degli uomini, delle cose e dei testi che
ispirano le sue creazioni poetiche, quant'ancleegamente aderenti alla realta.

Rollo non crede che si possa fare poesia asttatfmesia nasce dalla realta della vita ed in
essa deve affogare per coerenza di concetti edeeerza alla propria funzione.

Pero se crede nella sua fede, se crede nell'are;snede agli uomini che sostituendo a Gesu
Cristo i Santi vogliono dare agli uomini, seppuganti», quel ch'é di Dio.

All'infuori della «latria» egli non ammette altr@rine di culto.

Il suo culto € solo verso Dio, verso Dio-CristorseDio-Spirito Santo.

Oltre non va.
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La Madonna si salva perché é la madre di Dio e daiees percio oggetto del suo culto.

Ma i Santi...! | Santi no! | santi sono creazioeildiomo e per loro non v'é posto nella sua
mente e nel suo cuore; per lui non c'e bisognaspirarsi alla loro vita, quando abbiamo bello,
completo e perfetto il modello di Gesu Cristo.

E solito affermare: «Perché bere alle acque reflisndo si & vicino alla fonte vera, fresca e
genuina: Cristo?».

Non parliamo poi di certo fanatismo...!

Quando ando a visitare Padre Pio, a vedere tamieefai fanatismo, gente prona, in
ginocchio, supplice ecc., non manco di esclamapeesto € paganesimo, paganesimo vero!».
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CRISTOGRAFIA
La Gazzetta del Mezzogiorno del 15-9-1974 al titolo

Una nuova opera di Adolfo Rollo - Predica con ilrtalo il Cristo centro della vita - La
forte ispirazione di fede dello scultore pugliegelge nel polittico del santuario di Alberobellbe
sara inaugurato domani sera - nel testo leggesi:

«Adolfo Rollo non ama esporsi, non vuole pubbli@tguando ha finito un‘opera, la lascia
li, come se non fosse neppure sua. Segregato dar@sso i Cappuccini di Giovinazzo, si avvia
ormai verso gli ottant'anni, ma conserva tuttdgbve e la vitalita di un giovane.

La Gazzetta si occupo di lui anni fa in occasioefadpresentazione delle grandi porte di
bronzo di S. Fara, in Bari, e quando fu collocatarlonumentale porta del santuario dei Santi
Medici di Bitonto, due realizzazioni di grande v@pche gli hanno meritato una notorieta rilevante.

Se torniamo ad occuparcene ora, € per sottolingasesua nuova creazione, la lunetta
collocata sulla facciata del santuario di Alberédeln grande polittico che raffigura al centro il
Cristo crocifisso ed, ai lati, i santi piu signdtwvi: la Madonna e San Giovanni, San Pietro e San
Paolo e gli antichi martiri e testimoni della fedanti Cosma e Damiano. Le proporzioni della
scultura (m. 6,20 per 3,10), I'impianto dell'oper¢éa espressivita del Cristo sono alcuni dei tanti
motivi che rendono singolare questa opera, alléeggeguira una nuova porta di bronzo che il prof.
Rollo ha gia cominciato a realizzare per Alberahell

Parlare di Rollo non e facile, come non é facildgva con lui, tutto chiuso, com'é,
nei suoi pensieri e nei suoi progetti.

C'e solo un segreto per fermarlo e dialogare coedw quello di parlare di Cristo,
della centralita di Cristo, della sua funzione sela.

Rollo vive e lavora solo per il Cristo. La Madonmaanti, si, li fa, ma sempre attorno a
Cristo, a lui collegati e sempre orientati verssEristo, che in ogni sua opera (di crocifisshae
fatti decine e decine!) appare maestoso, sofferente

«E Cristo il vero centro della storia e della vil'uomo. Senza di Cristo, noi non siamo
niente! Cosa possiamo fare, se lui non ci aiuta? ».

E mentre dice con forza queste cose, non mancémata polemica
contro certe degenerazioni dell'arte contemporanehe religiosa, che bolla senza misericordia.

«ll Cristo deve essere maestoso. Ecco - continofgrviorandosi quasi avesse dinanzi una
scolaresca di preti ed artisti - chi dipinge ilsToi e soprattutto chi lo scolpisce, deve sentilémtro

e poi lo deve esprimere» ed aggiunge, quasi aifjtasé la sua permanente fuga dal mondo ed il
suo vivere da romito: «dobbiamo fare tutto per Gri'arte € uno dei modi con cui il Cristo parla
all'uomo di oggi.»

Non é una annotazione critica la nostra. Lascianeoitei di giudicare la scultura di Rollo e
dire se i portali di Santa Fara, di Bitonto ecai@s0 no un capolavoro. Quel che vogliamo dire qui,
e solo che il suo lavoro, la sua arte € un messatjdede sentita, € una predica fatta da un uomo
con colpi di martello.

Il polittico di Alberobello (l'ultima sua faticaal tempo -) é lI'ennesima prova della centralita
del Cristo. Tutto converge verso di lui: angelaats sono tutti orientati verso il Figlio di Dio,
che dall'alto, con una soluzione prospettica chretale visibile di lontano, fin dalla piazza celdra
della citta, allarga le braccia quasi voglia abbi@e il mondo intero. E un Cristo crocifisso che
parla con la sofferenza, con il suo dolore. Un tGrishe insegna agli uomini la speranza e la
mansuetudine».

Quello della lunetta collocata sulla facciata dahtsario di Alberobello e soltanto un
aspetto, un momento del Cristo come lo sente Rpéoché lo scultore sente il Cristo in due modi
diversi: soggettivo ed oggettivo. Direi oggettivorinpa e soggettivo poi, in quanto
nell'oggettivazione del Cristo coglie tutti i montiedella sua sofferenza, del suo sacrificio, della
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sua glorificazione, della sua umanita, mentre nstiggettivazione l'artista riproduce il proprio
atteggiamento spirituale alla considerazione dedt€morto o spirante o risorto.

Sono appunto questi diversi momenti determinandi differenziano I'un Cristo dall'altro,
che caratterizzano I'una o l'altra scultura raftige il Cristo.

Cosi nel Crocifisso della Chiesa Madre di Casamesgsche per verita non fu al tempo
compreso, € rappresentato un momento altamentdicagjno della crocifissione: il Cristo che
invoca perdono per i suoi crocifissori, per cuaffigurato con la testa rivolta in alto verso ildPa
suo che e nei cieli.

Ebbene al tempo la polemica tra lo scultore e \@istendenza ai monumenti fu violenta: lo
scultore pretendeva che il Crocifisso fosse ablbasparché potesse essere ammirato piu in
prospettiva l'espressione supplice, mentre i pwetblevano alto perché piu dominante; non manco
chi pretese addirittura la rimozione.

Ci fu bisogno dell'intervento dell'arcivescovo MolWsmmi per mettere a posto le cose.

Cosi nel Cristo del portale del Redentore di SaFeome egli stesso afferma, Rollo ha reso
un Cristo eminentemente teologico, cioé il figlio @io, il verbo, della cui infinita bellezza
['universo & un annuncio.

Egli ha voluto il Cristo Redentore, il Cristo cheoffre e che, pur inchiodato alla croce, non
sono i chiodi che lo sorreggono, ma unicamenteuka lonta amorosamente prigioniera della
volonta del Padre Celeste.

Se allo sguardo fugace e profano i suoi Crocifigssono apparire tutti uguali, in realta
invece l'uno si differenzia da l'altro proprio pemomento soggettivo dell'artista, per quella $pin
cioe che lo ha portato a cogliere i diversi stallad passione ora l'aspetto tragico, ora quello
doloroso, ora la solitudine, ora il movimento, maduitti rimane I'umanita del Cristo offerta al Padr
per la salvezza del mondo.

Adolfo Rollo starebbe tutta la vita a contemplamesto, a scolpirlo, a riproporlo a tutta la
umanita, come il solo degno di adorazione, coruerntro della salvezza e della vita.

E appunto in questa concezione del Cristo che tettdtre figure sacre si affievoliscono,
anzi scompaiono ed anche quando le ritrae o perssia artistica o0 per esigenze del soggetto il
Cristo vi sta sempre dentro e domina e sovrastusoa tutte le altre figure, tant'é la cura che
l'artista gli riserva.

Sarebbe estremamente faticoso cogliere in tuttoi €risti i distinti momenti psicologici ed
emotivi che lo ispirano, che bisognerebbe visiaonsirigolarmente e questo non e facile, sparsi
come sono da per ogni dove.

Ogni luogo che ha la fortuna di averne uno, puoegodnella sua immensa bellezza,
espressivita, emozionalita.

Lo scultore, riferendosi al Cristo della porta diFara - Aurora Serafica, Anno 1971 pag. 4 -
, COSI si esprime:

«Come composizione non ho voluto fare del ceredradi ma solo interpretare il Vangelo.
La mia porta € un omaggio personale a Cristo. Ndmwsato un linguaggio per iniziati: &€ dedicata
a Cristo e ai Cristiani che a Lui devono arrivaeartite la sua lettura. Questa e la mia predicazione
plastica. Per giungere alla loro coscienza ho &vit deformazione di maniera; in realta sono un
deformatore anch'io, non pero nel senso peggiaraleyrmie figure non sono mai quelle reali ma
provengono da orizzonti lontani ed esprimono umaedlisione spirituale fuori di ogni scheman.
Quanta gente ho visto estasiata in ammirazioneghpera dinanzi il Crocifisso della Chiesa di S.
Giuseppe a Bari.

E stato premesso un elenco delle opere di Rolloireipalmente dei Crocifissi, ma non
posso giurare che siano tutti; I'indicazione conugngarra per chi volesse approfondirli e studiarli
nella loro arte e spiritualita.

Ogni Crocifisso di Rollo che si guarda ti da l'irapsione che quello sia il capolavoro. La
rivista «Arte Sacra» citata, a pag. 129, riferendbpolittico dell’Abbazia di Praglia scrive:
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«Al centro della sala, il grande Crocifisso, damngetenti stimato il capolavoro fra gli altri. Dalcs
volto, composto in una pace divina, spira rassdgnazed amore: il SUo corpo € sapientemente
modellato in una compostezza mirabile».

L'ultimo suo capolavoro si ammira nel Cimitero do@nazzo quasi librato nel vuoto su una
lastra di granito rosso, a mo di bandinella, sfdleciata di una tomba privata, che esprime |l
contrasto tra il Cristo morto inerte e la natura d¢b circonda, tutta visibilmente in movimento
perché commossa di fronte alla morte del Cristone@videnziano i suoi capelli e il perizoma
colpito in pieno dalla furia del vento violento@Hpirare e poi le tenebre.

Cristo € morto. Perché non piangi?
E se di cio non piangi, di che pianger suoli?
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OLTRE LO SCULTORE

Non & mia abitudine togliere nulla a nessuno edre miacere immenso che riconosco |
meriti altrui,
specie quando questi non sono sentiti dalla realta.

Francesco Babudri, con tocco preciso, deciso eisorita stagliato Adolfo Rollo in «
Pensiero ed Arte »:

Un artista Barese di anima leonardesca:

«Se affermo che Adolfo Rollo, dal bel cognome narnm € un fenomeno, che, entro la sua
soverchia modestia, amante di rimanere oscuro@atm ed entro la sua quasi irata ritrosia di ogni
pubblicita, incarna l'ideale della grande tradigidtaliana cinquecentesca, quando un artista era al
contempo pittore e scultore, miniatore e frescanteramista, non dico nulla di piu della semplice
verita.

Ed € un autodidatta, ch'ebbe sempre per maestnonldo, per scuola la vita, per arte la
propria anima, con la quale arte & nato.

Percio egli fece tutto e ognora da sé, lavorandsilenzio, e molto invero, rimanendo
costantemente un ragazzo, anche adesso che hai5ssendo nato a Bari il 1898».

Un critico sentenzio: «Si disse che un artistadra@e I'anima di ragazzo. Adolfo Rollo é
un grande ragazzo, perché € gia un grande artista».

E quello spirito cinquecentesco, dallingegno rfmrine, si @ sempre cimentato con
successo e risultati brillanti in tutte le maniézsoni dell'arte: dalla scultura alla pittura, dall
ceramica alla miniatura, dalla maiolica alla cedalia.

Conserva ancora con religioso riserbo gli attreleticesello, il forno per la ceramica, I'oro
puro a 1000 per la doratura etutto quanto del paggiee servito per dare espressione alla sua arte

Di tutti i mezzi di espressione artistica egli ceo® a perfezione la tecnica e spazia
indifferentemente dall'una all'altra.

Comincio con lo scolpire la pietra a Bari e prowne poi passo al bronzo, alla pietra
sintetica, e cosi via via per giungere alla pittaita maiolica e all'oro e argento.

In quest'ultima espressione dell'arte appare di naffenatezza squisita, oltre che per la
particolare prestazione e preziosita della matanahe e soprattutto per l'intimo intrecciarsi aell
sua fede e la sua arte, che ha reso veri e prapol@vori di oreficeria.

Gli Ostensori, i Calici e un Pastorale fra le cledete di rilievo in oro e argento stanno a
dimostrare a quale grado di perfezione e giumogtro artista nell'arte del bulino.

A Verona, nella Casa Madre delle Suore della Misedia, € conservato un grande e
preziosissimo Ostensorio in oro e argento a trelifencon sei Angeli in adorazione. Le ali degli
Angeli e le spighe sono tutte cesellate nell'orgsixio. Intorno alla teca centrale sono incastonat
numerosi brillanti, mentre gli occhi di pavoni aedli sono di rubino.

Di questo gioiello d'arte rimase particolarmenterarata la regina Maria José, che non si
stancava di contemplarlo.

Un secondo Ostensorio € quello della Basilica diGistina dei Benedettini a Padova,
anch'esso in oro e argento, con due angeli in abor@ e due grandi ali esterne.

Caratteristica di questo Ostensorio € di essa@i@ligrande d'ltalia: lo ha detto I'Osservatore
Vaticano.

Nella stessa Basilica € un Pastorale pure in a@ento simboleggiante l'invocazione della
pace.

Ancora un Ostentorio € nella Chiesa di Mortise a@il®®/a e altro Ostensorio ancora, sempre
in oro e argento, e nella Chiesa di S. Gregoriodwaeg di Spoleto.

Quale orafo il nostro Rollo, per la delicatezza wepza di linee, € stato dal Babudri
avvicinato al Cellini e al Gemito.
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Ma questi sono i lavori di maggior rilievo, poi &ila «minutaglia», che, per pervenire da
guella mano, non sono da meno per valore artisksgdi altri e di cui I'artista non ricorda neppure
la destinazione.

Non €& poi estranea all'artista la doratura a smalta lamine; i0 stesso posseggo un
medaglione di particolare diametro rappresentantdustitia» placcato in oro zecchino a lamine.

Accanto all'orafo si pone il pittore che, lungiléssere da meno dello scultore, concorre con
€sso0 in generosa emulazione tanto che non si paaldve finisce il pittore e comincia lo scultore e
viceversa.

Certo é che la pittura di Rollo € una «pittura smela». Né poteva essere diversamente
perché uno scultore quando dipinge non puo dim&nge stesso, non pud dimenticar di essere
scultore. E un fatto naturale che affiora prepaemtfior di pelle ogni volta che quegli si da di
pennello.

Che cosa intendo dire quando affermo che la pittuRollo &€ una «pittura scultorea»?

Intendo affermare che il pittore oltre il colorenza prima del colore, si preoccupa della
forma, del volume, della tridimensione.

A guardare le pitture di Rollo, specie da una ceitianza giureresti che esse sono dei
bassorilievi, tanto accentuate sono le ombre @ tantgati i chiari.

All'abbazia di Praglia fece anche un Crocifissoitum nel 1956 in un suo ritorno di
flamma verso quella citta che indubbiamente glilato rilevanti soddisfazioni artistiche.

Ma Adolfo Rollo & stato impegnato anche nella sealtin legno - intaglio -, che possiamo
considerare la sorella minore della scultura inmwao pietra, e cid non perché quest'arte sia da
meno della prima, ma perché il legno si prestadeiimateriale lapideo ad essere scolpito.

In questo genere il prof. Rollo lascia ai cultoglld sua arte fra l'altro la porta della Chiesa
del Redentore di Bari, il Coro della Chiesa dei [Romani di Pistoia, sviluppatesi in 32 stalli, ed
opere varie di valore diverso.

Nella varieta della sua arte e nel suo incessaneagare Adolfo Rollo si consola di non
essere stato un «vagabondo».
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| PERIODI DI PRODUZIONE

Tutta la produzione artistica di Adolfo Rollo lagsiamo suddividere in tre periodi: eroico,
sacro e delle porte; essi corrispondono ancheteattahti periodi temporali, perché sono ben
distinti e definiti 'uno dall'altro.

Tralasciamo di proposito quello anteriore alla @iguerra mondiale perché la personalita
artistica, sebbene gia accentuata e ben definitaerfpre a servizio dei terzi, coi quali collabaro
realizzazione anche di opere di impegno.

Il primo periodo, quello che io definisco «eroicagmprende la produzione - del dopo
guerra e cioé quella dei sei anni e mezzo pass#tiasile dal 1921 al 1927 e il tempo trascorso a
Bari fino al 1931-.

Quello «sacro» dal 1931 al 1942 ossia quello passeli'ltalia settentrionale tra Torino,
Padova, Venezia, Firenze e Roma, e poi in Pugliélagrobello fino al 1967 e infine a Giovinazzo
dal 1967 ad oggi che scrivo, polarizzato questidtsulle porte.

| periodi sono caratterizzati da stili o tecnicheedse, e rappresentano un affinamento
nell'arte dovuto all'esperienza e alla maturitiggi@namento culturale ed adattamento ai vari stili
di chiesa.

Periodo Eroico

Dopo la 1a guerra mondiale ferito ma pieno di wgati forza e d'italianita Adolfo Rollo,
povero come tutti i reduci di allora ma ricco diglia di affermarsi come artista, si porto in Brasil
a S. Paolo, nella speranza di far fortuna nell'arte

Non e che in Brasile le cose andarono diversamehéein Italia, ma poté in proprio
dimostrare che egli doveva a buon diritto considgraeppure ancora molto giovane, un artista
finito.

Tenne invero tre mostre e sono di quel periodo pger® gia ricordate come il nudo
femminile «La voce di Dio», la «Testa di Dantemildo femminile «L'arpa muta», la grande testa
«L'assalto», le quattro statue piu grandi del veempre a S. Paolo al Palazzo dell'industria,
rappresentanti «L'Agricoltura», «La Zootecnia», &laccanica» e il «Il Commercio» e ancora due
grandi statue di bronzo nel Museo dell’Epyranga.

E di questo periodo anche la «Vittoria alata» inrmma levigatissimo lasciata in Brasile
senza che si conosca presso chi sia o che fina &ito.

E sempre di questo periodo, ma del tempo di pernzna Bari, la via Crucis del fante
modellato con mano maestra e realizzata solo itepacui esemplari 'autore stesso non sa dove si
trovano.

Furono realizzate la prima stazione, «La Squiltdee € un'’erma di D'Annunzio, ispirata alle
parole che si leggono scolpite sulla base:

«E se il poeta vero e colui che non cammina senebiproprio sangue, io qui senza ritegno
vi parlo il mio linguaggio di poeta».

La seconda stazione, «L'Offerta», rappresenta ldrenahe benedice il figlio, e dice col
poeta: «Va figlio non si pud non vincere, non S P@N mMorirex».

La terza, quarta e quinta stazione non furono zzatie, mentre la sesta, «La Riscossa»,
prende motivo dal motto: «Stringiamo i denti sustno dolore e lo mutiamo in ferreo proposito».

Neppure la settima, ottava e nona furono realizraéntre la decima, «La Morte», canta:
«Ecco che tutto quell'amore é soverchiato da ua'aihdangue».

Rientrano in questa fase artistica: a SannicandBad i due grandi torsi di eroi in pietra di
Trani con le vittorie di bronzo in mano al monunweat Caduti; a Minervino Murge le due Vittorie
di bronzo al faro votivo; I'eroe in bronzo nel cierd di Giovinazzo - Ossario dei Caduti ecc.
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Periodo Sacro

Possiamo dire che dal 1931 in poi tutta I'arte dildRsia stata ispirata prevalentemente a
soggetti sacri.

L'arte sacra l'abbraccio gia col suo soggiornordaono a Torino, presso i Salesiani, per i
guali lavoro e ai quali lascio fra I'altro una Mada e un bassorilievo scolpiti in acero bianco.

Ma il soggiorno piu ricco fu quello di Praglia.

Dopo la distruzione dell'’Abbazia di Montecassin@uo dire che I'Abbazia di Praglia sia la
prima in Italia per i suoi tesori d'arte che viaichiudono.

L'Abbazia &€ dei Benedettini, i quali, oltre quetlaPraglia, hanno nella zona anche le due
famose abbazie di S. Giustina di Padova e di Sigi@dlaggiore di Venezia.

E Praglia una piccola frazione del Comune di Tealgiedi dei Colli Euganei, a 12 Km. da
Padova e a 4 Km. dalla zona termale di Abano.

Come precisato altrove lo scultore soggiornd inlltflgbazia dal 1938 al 1942, ma
successivamente vi torno sovente nel '50, '52 @és@ompletare i suoi lavori e per compierne di
nuovi oltreché in quel convento di Praglia anchierebbazie di S. Giustina di Padova, ove lascio
un meraviglioso ostensorio in oro e argento e wigoale in argento, e nei dintorni.

Il Veneto e senza dubbio la regione che conseraacopiosissima produzione di Rollo cosi
come la Puglia € la regione che vanta le sue gette di bronzo.

Nella Guida Fotografica dell'Abbazia di Praglia AddRollo figura accanto ai Grandi e di
lui sono riprodotti il grande Crocifisso a tuttdievo e due dei 6 Polittici, in 13 bassorilievi del
refettorio.

Giova qui riportare a stralcio quanto di lui scrigecitata rivista bimestrale illustrata «Arte
Cristianax:

«La celebre Abbazia benedettina di Praglia, béliasa monumentale di Tullio Lombardo,
ricca di pitture cinquecentesche, dai chiostri Rrggin suggestive prospettive sull'ameno sfondo
dei Colli Euganei, nel marzo 1940 accrebbe il sawimonio artistico con una nuova distintissima
opera, dovuta alla mano di Adolfo Rollo, simpatizzadell’'Ordine benedettino, il quale merita di
essere conosciuto e portato alla luce, specialmantempi come l'attuale, in cui l'arte sacra sta
cercando faticosamente una via e uno stile, chadesonto delle esigenze spirituali del tema sacro
e delle esperienze di un glorioso passato, ci dicara parola nuova in tempi nuovi...

...Comunque quelle che pubblichiamo bastano a deralea della signorile composizione, della
padronanza del disegno, della caratteristica a#iimne delle figure, della grande disinvoltura e
varieta delle pose, del sapiente panneggio, dpltxata spiritualita che l'artista ha saputo dare a
suoi personaggi, del buon gusto nella divisiondidgegmparti e nella scelta dei temi illustratiald
tema principale di ciascuna formella e del simlmtisappropriato che fascia la composizione».

Ma non tutta la produzione veneta dello scultommicentrata a Praglia. Essa si estende in
tutta la zona € cosi abbiamo una Madonna sul dexzied Santuario delle Benedettine a Teolo; |l
grande polittico in bassorilievo a Torreglia nellaiesa della Casa degl'Esercizi delle tre Venezie,
frequentata anche da Papa Giovanni XXIIl, e quiesso il grande Crocifisso centrale con apertura
di braccia di circa tre metri.

Troviamo ancora il nostro Rollo a Pistoia, ove htagliato in legno l'intero Coro della
Chiesa dei Domenicani.

E poi € a Venezia alla fondazione Cini, a Pontetocon I'Assunta dell’Abside della Chiesa,
nella Chiesa di Santa Maria a Veggiano, a Pegotmtteil grande Crocifisso pensile ed il ciborio
dell'Altare Maggiore e via dicendo, come enuncrali'elenco artistico di cui in premessa.

Periodo Pugliese

In questo periodo, che possiamo distinguere intdogi fino al 1967 e dal 1967 in poi, si
comprendono i migliori lavori in Puglia del profofo.
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Tralasciamo le porte e i portali, che hanno impégna altro capitolo, ma & doveroso
segnalare che in questo periodo con i crocifissi gcordati e i portali egli ha prodotto
numerosissimi altri capolavori, riscuotendo consdasogni parte.

Oltre i numerosi busti, medaglioni, ritratti e opeminori, l'artista Rollo ha realizzato,
almeno per quel che ricorda, la via Crucis a mttella Chiesa dei Passionisti di Ceglie Messapico,
il Calvario ad Alberobello, la via Crucis in bastievo nella Chiesa di Cristo Re a Martina Franca,
due altari in pietra a S. Antonio e S. Francesoo, fi@gure di contorno a bassorilievo nella Chiesa
del Crocifisso di Giovinazzo, un S. Francesco ionao nel giardino del convento dei Frati
Cappuccini a Giovinazzo, la tomba dell'’Abate Caraetl'Abbazia di Noci, S. Rita nel convento
dei Frati Cappuccini di Trinitapoli e cosi via agienemoria.
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UNICO AL MONDO

Non spetta a me fare la rassegna di tutti gli tatise hanno scolpito i portali di questa o
guella chiesa, di questo o quel monumento, né ecmopito enucleare tutte le porte scolpite da
guesto o quell'artista, ma mi & doveroso evideaziane, per quel che si sappia, nessun artista,
diciamo nessuno, ha scolpito tante porte quantenmmortalate il prof. Adolfo Rollo.

E sia chiaro: parlo cioé di porte che hanno dinmmndli oltre quattro metri di altezza fino a
raggiungere i metri 6,54 x 3, come quelli di S.&ar

Puo bastare una porta per fare assidere tra i ignandscultore.

Il prof. Rollo ha il grande merito di aver lasciabposteri ben sette capolavori d'arte, ben
sette porte in bronzo, i cui pannelli rappresen&ess stessi autonome opere d'arte.

E superfluo precisare che le opere d'arte non ss@uw descrivere; esse si leggono e si
godono de visu; percio mi limiterd solo ad indicapd di seguito i vari temi e soggetti trattati,
tranne che altri, piu competente di me, non neaagidi dato il giudizio critico.

Invero la concezione e la esecuzione di una psttaiata € il massimo che uno scultore
possa produrre appunto per le innumeri esigenzsidh&appongono tra l'artista e I'ambiente.

Anzitutto, in sede concettiva, occorre armonizaareorta all'architettura esistente, perché
ben raramente una porta sorge in un unico contemtola costruzione dell'edificio. In quella
architettura deve essere inserita la porta, aneha gpreesistente architettura non combacia con i
canoni prediletti dell'artista, i quali quasi semfr guidano per mano e finiscono per condizionarlo

Questo primo sforzo psicologico trova un second@amdo nella composizione dei vari
pannelli, che anche se raffiguranti soggetti divdebbono combinarsi tra loro in modo da formare
un tutto armonico inserito in un insieme che deaeqre all'occhio e parlare al cuore.

E quale non é poi il problema della collocazionemnnelli: quello che sta a filo di terra
non puo certo sistemarsi a sei metri di altezza stdsso rilievo delle figure non puo essere uguale
tra i due pannelli.

La prospettiva gioca dei brutti scherzi, per cuipié dell’opera lo scultore deve essere in
grado di raffigurarsi quello che avverra, a portantata, alla sommita di essa.

E poi, l'espressione delle figure che deve essemdlag sentita dall'artista, ma anche
rappresentativa nella maniera piu realistica dgyistio cui si riferisce.

E insomma un tormento, uno sforzo immane, una lotiatinua che lo scultore deve
superare sempre solo con se stesso ed alle vait@geel contrasto con gli altri che a quel
travaglio sono estranei.

E cio € maggiormente perché anche quelli che sidas passare per intenditori ritengono a
cuor leggero che tutta la difficolta nel modellare porta riposi nel saper riempire i riquadri,agn
di tutti gli altri problemi che sono nella mente@ cuore dell'artista.

Non parliamo poi di cid che avviene quando lo smeltdeve operare su un soggetto
commesso e poco sentito da lui; quando deve esbbligato a certe imposizioni € non ha la forza
di ribellarsi; quando non puo o non ha la poss#ilinmediata di far valere il proprio punto di ast
che allora e l'inferno..., e, se non vuoi lascig@ehé il lavoro lo affascina, con pazienza, ctio @
con costanza deve superare il grande scoglio sfiotmdere agli altri la propria sensibilita artistic
per avere quella liberta che nell'arte € uno delgimenti essenziali, basilare e propedeutico per
conseguire un minimo di risultato positivo.

In tutta questa colluvie di difficolta & forse daercare il fatto per il quale di tante porte
scolpite negli ultimi anni in ltalia, «pupazzettateome dice Rollo e tutte pagate a peso d'oro, sono
stati impegnati quattro, cinque, otto e perfino@awini per ognuna, mentre Rollo in dodici anni ne
ha eseguito ben sei, oltre quella in precedenzé&sdkgsiani e quella di Rutigliano gia a meta, e
contemporaneamente ad altri lavori di sculturatei@i di crocifissi, altari, battisteri e santi vati
impegno qualitativo e quantitativo quasi pari allgueelle porte.

Trattasi di un primato assoluto, mondiale, di auistultore va a buon diritto orgoglioso,
perché non si tratta appunto di migliorare di atidlimetri un salto o di abbassare di qualche
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centesimo di secondo il tempo di una corsa, mandmpegno immenso che nessuno ad oggi ha
eguagliato, specie se si considera che almeneliembrte sono «<monumentali».

Sette porte istoriate in bronzo da che mondo e mawh le ha prodotte nessun artista ma
solo lo scultore Rollo, e, tutte per amore di @xist
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SETTE PORTE

1. La porta del Redentore della Chiesa di S. Fara in &1 - lato nord - di m. 6,54x3,00.

Di maniera classicheggiante quasi arcaica, qual&ile dominante delle opere di Rollo, ripete
alla lettera la «linearita» greca di cui fu cenmr@posito del suo stile.

Di esso scrive la Gazzetta del Mezzogiorno del1B®1.

«Siamo stati a vedere i pannelli di queste porseeme ad un grande crocifisso in una sala del
convento di S. Fara. Le due porte sono gia tutimptete. Fuse e rifinite in ogni loro parte,
attendono di essere solamente montate. Nei proggomi, saranno ufficialmente presentate al
pubblico e alle autorita di Bari e della provinciai tratta di due porte di bronzo di enormi
proporzioni. Quella di S. Fara, soprattutto, eilagrande di quelle esistenti da Roma in giu: nasur
sei metri e mezzo per tre. Quella dei Santi Medii@itonto € un po' piu piccola: mt. 5 per 2.00.

Complessivamente di una superficie enorme: olénetér metri quadrati in bronzo.

La scultura bronzea di Santa Fara, a piani sempdimn taglio moderno, comprende otto
pannelli centrali di metri 0,80 per 0,80, rappréapti scene della vita di Gesu, tra cui, cominc@and
da sotto, nella parte sinistra, abbiamo la nastitaesu, la chiamata di Pietro, la resurrezion&adel
figlia di Giairo, la resurrezione di Lazzaro; sullastra, abbiamo il bacio di Giuda, il Cristo deris
la deposizione e la resurrezione di Cristo. Comeede, si tratta di otto scene, che, sottolineano
principalmente il tema della resurrezione.

Figura centrale di tutta la porta di S. Fara e deni¢|Cristo. Difatti, in alto, al centro, c'é un
Crocifisso, con a lato, da una parte, La Madonremy Bietro e S. Francesco, e, da l'altra, S.
Giovanni, S. Paolo e Santa Fara, protettrice déliesa e del quartiere barese.

La porta di Bitonto, invece, racconta scene di igi@mi miracolose, operate dai Santi
Medici e mantiene lo stesso ritmo e la medesimigaizione. Tra le due porte, pur essendo identico
I'impegno, c'é perd una certa differenza: quell® dFara é teologicamente piu austera, perché si
richiama alla centralita della figura del Cristatarno a cui gravita tutto il complesso bronzeo;
mentre quella di Bitonto indulge, anche se sobriamealla devozionalita e tiene conto del gran
numero di pellegrini che visitano, specie nel ndisgtobre, il santuario.

A guardare i pannelli di bronzo, adagiati per terreollocati su mobili portici, non si ha il
guadro esatto di quello che sara la porta in piediguelle colonne che gia riempiono la facciata
della chiesa di S. Fara».

2.1l secondo portale in ordine di tempo scolpito daRollo € quello della Basilica dei SS.

Medici di Bitonto di m. 5,00x2,00 e di esso la Gazzetta del Mezzogidel 5-8-1971 reca:
«ll nuovo Santuario dei SS. Medici, che giornalreest va completando nelle sue grandiose
artistiche opere, si € arricchito, da non moltirgiodelle attese tre porte in bronzo che vanno
richiamando l'interesse della cittadina e dei nasissimi devoti che qui convengono da ogni citta
d'ltalia.

Il vescovo mons. Aurelio Marena che sotto la sus@®le guida sta facendo realizzare
opere d'importanza storica, sia alla Cattedraleatialazzo vescovile, con il Museo e il magnifico
elegante salone per ricevimenti e conferenze, s@ogdiendo, di anno in anno, al Santuario dei SS.
Medici, i frutti di un ardito spettacolare progetto

La porta centrale, ricca di sei pannelli, e opesgfodscultore prof. Rollo, autore di altre
opere.

Lo scultore Rollo, che non € nuovo ad opere a dtmgeligioso, con la sua grande fede ha
saputo cogliere i momenti piu essenziali della W&l SS. Medici e, soprattutto, a perenne
monumento, li ha saputo fermare artisticamentdraizo».

3. Viene quindi in ordine di temda Porta di S. Francesco a S. Fara in Bari lato ovest -

di m. 6,54 x 3,00, che vede innestato sullo stitedre di Rollo I'esigenza modernizzante nella
figurativa.
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Questa porta € costituita di otto pannelli maggibmjuelli della prima tutti ispirati alla vita
e alla morte di S. Francesco ed ¢ la glorificazideleSanto, dal quale i Cappuccini traggono la loro
Regola.

Partendo dal primo pannello in basso a sinisti@endo verso l'alto si ammira S. Francesco
che abbandona il mondo spogliandosi completamemti® wlinanzi al Vescovo. Quindi viene lo
sposalizio di S. Francesco con Madonna Poverta Sosbergo del Crocifisso; successivamente S.
Francesco e raffigurato mentre abbraccia il lelbred infine in alto S. Francesco in ginocchio
mentre fa approvare la sua Regola dal Papa.

Discendendo, poi, sulla destra la prima formellpprasenta S. Francesco che riceve le
Stimmate; quindi il Cantico delle Creature, poi FBancesco che scende moribondo in groppa
all'asinello e infine il Transito di S. Francesco:

«Beato sii mi Signore per nostra corporal soreltatay.

Va di rilevare in proposito che Rollo, nonostante la negazione dei Santi, quando ha da
riprodurli non trascura di documentarsi su tuttegjiielementi o antecedenti che possono anzitutto
stimolare la sua creativita ed infine che possarare in lui il motivo dell'arte.

4. Il quarto Portale e quello delle Beatitudini del Satuario dei SS. Medici di
Alberobello della grandezza di m. 5,00x2,50.

Il soggetto di questo portale fu suggerito, cheo®jcimposto dall'artista, perché i preti
committenti avevano in animo di far riprodurre laamolistica dei Santi Medici e il devozionismo
dei fedeli.

Ma lo scultore, che non e proclive all'adorazioee®anti, che per lui, per quanto virtuosi e
meritevoli di ammirazione, restano sempre creatunane, volle trarre dal Vangelo di S. Matteo |l
soggetto - Le Beatitudini -, che si sviluppa irogiennelli rappresentanti da sinistra in alto:

i poveri di spirito, i mansueti, quelli che piangorchi ha fame e sete di giustizia; e poi a destra:
misericordiosi, i mondi di cuore, i pacifici e ingeguitati per amore della giustizia.

Sulle fasce laterali sono rappresentate figure attiS mentre sugli stipiti sono i quattro
Evangelisti.

Sulla banda trasversale sono due angeli orantifrsnenll'architrave sono rappresentate le
virtu teologali: Fede, Speranza e Carita.

Questo € un portale non porta perché sono istamatie gli stipiti e I'architrave comprese le
facce interne.

Sovrasta il portale una lunetta monumentale corsta®ie di grandezza naturale in pietra
sintetica con al centro Cristo in Croce a grandguualel naturale che sovrasta tutte le altre &gur
con le braccia aperte che sembrano in preghie@née la Madonna e S. Giovanni e poi | SS.
Cosimo e Damiano e i SS. Pietro e Paolo.

Piu in alto sono sei angeli in adorazione del Grigbcifisso.

5. Ve’ poila Porta della Chiesa del Crocifisso dei frati Cappccini di Giovinazza, che
coerentemente ripropone il tema della Passioneedii@risto.
E grande m. 4,70x2,00 e si articola in 24 pannelli.

6. L'ultima fatica compiuta in fatto di Portali € quello dell'’Apocalisse della Chiesa di S.
Fara di Bari - lato est - della grandezza di m. 6,54x3,00.

E l'interpretazione dell'Apocalisse di Giovannidianna vestita di sole.

Trattasi di un'unica composizione - pannello unicoproducente in alto gli Angeli che
annunziano alla terra il Trionfo di Cristo, e I'es® angelico che precipita il dragone che voleva
divorare il Bambino Divino e I'annunzio al mondd Wangelo.

Invero, l'artista nella Donna vestita di sole hutm raffigurare I'umanita sfolgorante perché
ha ricevuto il bene di possedere Dio fatto UomoB@mbino) percio Satana vuole divorare il
Bambino (non la Donna) e il dragone, che roso ®dgordalla gelosia perché con l'incarnazione
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vede prendere il suo posto dalluomo nel regnoadelice, che gia fu suo onde fu chiamato
Lucifero.

Nel primo gruppo, quindi, in basso vi sono gli Ahgeon a capo Michele, come dice |l
testo, che fanno precipitare il dragone ed il slomb non fu piu ritrovato. Al centro il gruppo degl
Angeli che annunziano il Vangelo - parola di Diagli uomini e dopo questo annunzio non
ascoltato I'Angelo - cioé lira divina - che scagll turibolo di oro sulla terra ed avviene la
distruzione. Nell'ultimo gruppo in alto il Cristaidnfante sorretto dalla Donna che anche la Chiesa
non asserisce essere la Madonna, mentre ai lagrdppo vi sono turbe di Angeli con le trombe
che annunciano al cielo e alla terra la gloria idi. D

E un'opera bellissima, oltre che per la concezienk realizzazione dell'insieme, per
I'eleganza delle forme e delle figure precipitauli dragone.

A differenza delle altre, porte della chiesa diF&ara, questo pur non tradendo lo stile di
Rollo mostra a chiare note la ispirazione seiceatemascimentale, che conferisce all'opera una
piacevolezza inusitata.

7. Se il Portale dell'’Apocalisse e I'ultimo erette in lavoraziongyuello della chiesa di S.
Domenico a Rutigliano quasterminato.

Nel gruppo centrale v'e la Vergine, contornataQiti Domenicani che ha sulle ginocchia
il Bambino e ai lati in primo piano San Domenic&a&nta Caterina e in secondo piano S. Nicola e
S. Agostino, S. Giuseppe e S. Francesco.

Questo € lo schema, ma suscettibile di variazimoilifiche, rifacimenti.

- Non € nuovo lo scultore Rollo a mandare in fraritun gesso che ha richiesto settimane o
magari mesi di lavoro, solo perché un piccolo palére non lo aggrada e non e altrimenti
correggibile - per cui, fin che il gesso non parée la fusione, non si pud mai dire l'ultima parola
non si puo dire che quella e la stesura definitiva.

E per concludere sulle porte, non saremmo compktnon ricordassimo la porta della
chiesa del Redentore in Bari con tutta la decorezim bronzo, i cui 20 pannelli raffigurano al
centro la Madonna, S. Nicola, Don Bosco e S. Gipeep tutt'intorno i simboli della passione di
Gesu.

Questa porta, finita nel 1945, fu esposta per aptessia con tutti i suoi componenti, alla
prima manifestazione della Fiera del Levante tedofzo I'ultimo conflitto mondiale.
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